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SINOPSIS

En Paleoestética, Michele Cometa ofrece una mirada original y suge-

rente sobre la experiencia estética humana, concebida no como una ? £
simple historia del arte, sino como una teorfa de larga duracién que [
conecta el Paleolitico con la cultura visual contemporanea. El libro /&
muestra como ciertas estructuras profundas de nuestra relacién con
las imagenes no pertenecen solo al pasado, sino que siguen activas
en el presente digital.

Cometa identifica tres dispositivos fundamentales que atraviesan
la historia de la imagen. Las superficies —desde las paredes de las
cuevas hasta las pantallas tictiles— son el soporte donde el pensa-
miento se vuelve visible, permitiendo exteriorizar la imaginacién
y compartirla socialmente. Las miniaturas expresan la persistente
fascinacién humana por lo pequeiio, lo portitil y lo manipulable,
asociada al control, la intimidad y el vinculo afectivo con las imdge-
nes. Los hibridos, finalmente, revelan una de las capacidades simbdli-
cas mds potentes del Homo sapiens: la fusién de lo humano y lo animal
para explorar identidades inestables, metamorfosis y limites del ser.

A partir de estos ejes, Palevestética traza un mapa innovador de la rela-

cién entre cuerpo, mente, técnica y entorno. La imagen aparece como

una forma de cognicién extendida, donde practicas prehistéricas y
medios contempordneos dialogan bajo principios comunes, ofreciendo
una clave imprescindible para comprender por qué las imdgenes siguen
siendo centrales en nuestra forma de habitar el mundo.
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Michele Cometa

MICHELE COMETA es pro-
fesor catedritico de Estudios
Culturales y Cultura Visual en
la Universidad de Palermo. Ha
sido profesor invitado del Sterling
and Francine Clark Art Institute
(Williamstown, MA, 2015), asi
como profesor investigador aso-
ciado en la Italian Academy for
Advanced Studies (Columbia
University, 2015-2016 y 2024).
Ha impartido cursos y semina-
rios en diversas universidades y
centros de investigacién italianos
y extranjeros. En 2022 ocupé la
Citedra De Sanctis en el Politéc-
nico de Zirich y fue miembro del
Collegium Helveticum (Zurich).
Sus intereses de investigacion se
centran en la historia de la literatura y la cultura alemanas en un contexto europeo,
la teoria literaria y la cultura visual. Desde hace unos diez afos se dedica a los funda-
mentos cognitivos de la narracién y la creacién de imdgenes, asi como a las relaciones
entre la narracién y la evolucién. De este modo, ha desarrollado una linea de inves-
tigacién que replantea la posibilidad de una biologia de la narracién (biopoética) y
de una biologia de la imagen. En este 4mbito, ha publicado dos estudios dedicados a
la narracién: Por qué las historias nos ayudan a vivir. La literatura necesaria (Raffaello
Cortina, 2017) y Literatura y darwinismo. Introduccion a la biopoética (Carocci, 2018),
asi como dos dedicados, respectivamente, a un enfoque cognitivo de la creacién de
imdgenes en la prehistoria, y a la ecologia de los medios, E/ giro ecomedidtico. La me-

diacion como forma de vida (Meltemi, 2024).

“Autor de una extensa obra que incluye numerosas
monografias y articulos influyentes, Cometa es una
figura central en el desarrollo de los estudios de cultura
visual. Sus investigaciones exploran los fundamentos
cognitivos, materiales y simbdlicos de la imagen, desde
la prehistoria hasta la cultura contemporianea”.



Frases destacadas y claves de lectura

“Lo que esta en juego aqui no es nuestra inclinacién hacia el
arte —cualquiera que sea—, sino nuestra capacidad para crear
objetos que encarnan nuestro pensamiento”.

“En las paginas que siguen intentaré escapar, en la medida
de lo posible, de l1a trampa del significado y trataré de
reflexionar sobre las capacidades cognitivas que sustentan
nuestro hacer-imagen”.

“Asi como hemos tenido una historia del arte sin nombres
b
debemos considerar la posibilidad de tener una historia de
las imagenes sin significados”.

“Hablar de pantallas en el Paleolitico no es una manera de
ejercer el gusto por el anacronismo... sino, una vez mas, un
modo de interrogarnos sobre nuestros comportamientos
ante las imagenes”.

“¢Qué quieren las pantallas? Una primera respuesta
provisional podria ser: quieren ser nuestra mente’.

“Por lo tanto, no esti en juego solo una cuestion de
percepcidén, ni simplemente lo que desde la modernidad
Ilamamos ‘placer estético’, ni tampoco el precario equilibrio
entre utilidad y belleza, sino el nacimiento de aquello
que, en términos puramente modernos, hemos llamado
‘conciencia’, cuya construccion es tanto narrativa como
figurativa”.



El libro en imagenes
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Profundidad de la superficie

mos comentar esta extraordinaria imagen recurriendo a las palabras de
Simon Lefebvre sobre la tecnologia 3D:
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En ocasiones, las pinturas rupestres parecen salir al encuentro del
espectador, como es el caso del caballo de la cueva de La Pineda, que
parece emerger de la roca,

Se trata de un suefio que la humanidad persigue desde siempre,
que pervive hasta llegar a la “manc” de David Cruuenberg, la cual li-
teralmente “apunta” al espectador al emerger del aparato televisivo, de
la superficie catédica.

No solo las superficies en su conjunto inspiran figuras y composi-
ciones, sino que también elementos singulares pueden dar lugar a una
imagen, como ocurre con el falo que emerge de una pared en la cueva
de Le Portel, reproducido en la pigina siguiente. En todos los casos se
trata de imdgenes que invaden el espacio del espectador y producen un
continuum entre lo que este ve y lo que se forma en su mente.
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Michia Cometa

Pasa Jole Bovio Marconi la escena narra un tirual:

La
representacion de na ceremonia rifual, cuyos participantes, desnudos y
con el tostro cubierto por miscarasceremoniales con pico de av, debian
danzar —qizds de manera alterna- en cirulo alsededor de los dos aco-
batas mis dgiles, protagonistas el ito. Estos, adems de ocupar el centro.
yejecutar

Do laingny b o oot o o e e Ese
dealle se ha destaca
paticipantes, cuya virlidad
relacin con ciertos ritos de pubertad o de
de los estudios etnogrificos de poblaciones primitivas modernas (Bovio
Marconi, 1953, p. 61 y 5.

La arqueslogn, experta en distinguir las diferentes fases en las

que se realizaron L incisiones y s
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de fertilidad o de regencra.

o parecian indicar las dos figuras
bemos por muchas otras
a famosa escena del pozo de
I cueva de Lascaux— que esta posicion también puede indicar
‘muerte violenta, en pasticular por estrangulamiento. También

i ateds, era posible gracias a dos
cucdas tenss que pareian conccta sus culloscon us obillos Eto
¢ insinuado.

e scgundo rlm

La centralidad de a connotacién sexual, aunque sea en un contesto
situal, que para Bovio Marconi “sugiere na relacion homo-
sexual” (1953b, . 9),no es algo desdeiable, y muchos intérpretes han
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Ies unian los tobillos al cuello y cuya posicidn iifilica dejaba entrever
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12
e (6 e, 1903 152 00

Michalo Cometa.

What do or did pictures want?, es decir,“qué quiceen —o qué han que-
rido siempre- las imégenes de nosotros, los Homo sapiens?”. En otros
términos, iqué soays of worldmaking (Goodman) nos proponen? Se
teata, sin duda, de una cuesticn miis pertinente que la pregunta tradi-
cional porla esencia de I imagen. El arte del Palcolitico nos obliga, de:
hecho,a desplazar el foco desde la definicién de lo que cs el arte hacia
el problema de su agengy, un tema central tanto en la antropologia
de Alfred Gell (1988) como en el estudio del poder de las imigencs
desarrollado por David Freedberg.

Qué pretendia, por ejemplo, el lamado Makapansgat cobble,data-
do en unos tres millons de afios, de aquel Iejano antepasado nuestro,
‘un hominido todavia muy distante del Homo sapicns?

Hoy se considera que este guijarro de jaspe atrajo de manera irre-
sistible I mirada de un dustralspithecus africanus, debido al incon-
indible rostro que puede reconocerse en a pedra. Nuestro andnimmo
d
necesrias usa producis esa imagen (jun auténtico rtate), dekio
percibirla “bella’
transportarla consigo a lo largo de varios kilometros.

. Makapansga (Ssicd. B GufTocaMiskapansga, 2529 e
ey ot Lot 885 180

La oxporencia ol hacor-magen

Y qué podian querer de nuestro lejano antepasado los signos
grabados por mano humana en el fragmento de ocre hallado en la
cucva de Blombos, en Sudiffica, datado en torno a hace 70.000 afos,
especialmente cuando este pudo contemplarlos por segunda vez? In-
cluso i ales incisiones hubicran sido cl mero resultado accidental del
us0 de una hoja sobre un trozo de carne ~algo que Randall White
llega a comparas, de manera provocadora, fcon las marcas de su tabla
de cocinal (1992, p. 545)-, una scgunda mirada debi6 reconocer en
ellas un pattern, una configuracion formal que ese antepasado juzg,
de forma evidente, como “agradable”. Hoy sabemos, gracias a Ia in-
vestigacion neurocientifica, que los patrones repetitivos resultan re-
confortantes para la mirada y para el cercbro humanos (Helvenston,
Hodgson, 2010; Hodgson, 2011).

Fiua 22, Cuens do Blombos (Sudkica Ocre o, 0000 0.

Probablemente,nuetro antgasido los asocid con I rovchosa
ividad d
A ——— y mpmdundm en otros fragmentos de
octe. Asimismo, el rojo funciona como una metonimia de la sangre
animal, como ha seialado con agudeza Vittorio Gallese (Alpert, 2008,
p.34yss).
Por

Vogelherd, en cl Jura suabo (Alpert, 2008, p. 21; Conard, Kind, 2017,

P.76,y 58, a5t como en numerosos otros atefactos prehistéricos




Un viaje en busca de los origenes de
nuestra cultura visual.
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